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«Piano-80» — Récital von Risch Biert

-Ungewohnliche Personlichkeit

Risch Bierts Biographie weist auf
einen originellen, eigenwilligen Cha-
rakter hin: Klassisch ausgebildet, hat er
sich schon frith auch mit Jazz und Im-
provisation eingehend befasst, und mit
erst 28 Jahren hat sich der gebiirtige
Biindner als freischaffender Musiker
nach Siidspanien abgesetzt. Kontraste
in kiinstlerischer wie in lebensgestalte-
rischer Hinsicht sind ihm offenbar Be-
diirfnis.

Etwas von solcher unkonventionel-
ler Haltung schlug sich in seinem «Pia-
no-80»-Récital sowohl in der Werkfol-
ge als auch in deren Interpretation nie-
der. Zwar begann Risch Biert ganz:
klassisch mit Bachs «Chromatischer
Phantasie und Fuge», einem beliebten
und bewihrten - Einspielstiick. Eine
Gestaltung von starker deklamatori-
scher, ja fast melodramatischer Elo-
quenz liess aber sofort eine Persénlich-
keit von ausgeprigtem Eigenprofil er-
kennen, die solcher Musik weniger mit
stilkritischen Skrupeln als mit der Er-
lebnisnidhe unserer eigenen Erfah-
rungswelt begegnet und damit inten-

sive Emotionen ausldst. Den Schluss ~

der Phantasie, jenes unglaubliche har-
monische Niedersinken iiber langem
Orgelpunkt, ist man feierlicher, fataler
zu horen gewohnt; Biert gewann ihm
mit einer schnellatmigeren, leiden-
schaftlicheren Deutung einen neuarti-
gen Aspekt ab. Die Fuge liess er gedul-
dig und zuriickhaltend anlaufen; die
langsame Steigerung erlitt infolge eines
Gedichtnislapsus einen voriiberge-
henden Spannungsabfall; Biert fing
sich aber rechtzeitig auf, um dem fina-
len Hohepunkt die erwiinschte Gross-
artigkeit zu sichern. '
Die Raritit des Abends waren hier-
auf die Variationen iiber «Light my Fi-
re» von Friedrich Gulda, der ebenfalls
von jung auf Beethoven und Jazz unter
einen Hut gesetzt und in beiden Spar-
ten iiberragende Leistungen am Kla-
vier erbracht hat. Als Komponist
scheint er mir indessen weniger origi-
- nell. Gewiss sind diese Veridnderungen
iiber den Song des Amerikaners Jim
Morrison, dessen typische Schlussflos-

kel in allen Nummern gut erkennbar
und damit strukturierend in Erschei-
nung tritt, mit enormem pianistischem
Flair gemacht; aber sie sind iiber weite
Strecken lirmig, iiberladen, aufdring-
lich virtuos. (Zu) wenige ruhige Mo-
mente lockern auf, und im letzten Teil
wird dem Ausiibenden die Freiheit ge-
wihrt, selbst zu improvisieren. Biert
bewegte sich in beiden Bereichen sou-
verin: die Bravourvariationen meister-
te er mit imponierender Alliire, die (al-
lerdings gut vorbereiteten) improvi-
sierten Partien gewannen an Unbefan-
genheit, Phantasie, an rhythmischem
«Drive» und wurden zum hinreissen-
den Erlebnis.

Eine wahre Mutprobe legte Risch
Biert mit seiner Schlussnummer ab: Er
wagte es, nach dem Feuerwerk von °
Gulda eine Mozartsonate darzubieten,
was einerseits ein erfreuliches Be-
kenntnis zum zeitlosen Wertgehalt die-
ser Musik war. Anderseits war Bierts
Spielapparat nach der gewaltigen Gul-
da-Anstrengung stark aufgeheizt, und
deshalb war die schlanke Eleganz, die
perlende Prizision fiir die Wiedergabe
des Passagenwerks erschwert. «Allegro
maestoso» ist eine fiilr Mozart dusserst
seltene, wenn nicht einmalige Bezeich-
nung. Es vermochte deshalb nicht rest-
los zu iiberzeugen, dass Biert den ersten
Satz der a-Moll-Sonate, der mit diesem
Hinweis iiberschrieben ist, eher verhal-
ten, fieberhaft, emotionstrichtig spiel-
te, sehr erlebt und gefiihisbetont, aber
in solcher Stimmung derjenigen des Fi-
nales zu nahe, dessen jagendes Presto
dann tatsichlich Erregungen frei wer-
den lisst, zu denen meines Erachtens
die kraftvolle Festigkeit des Eingangs-
satzes deutlicher kontrastieren milsste.

Aber Biert spielte das ganze Werk, in
erster Linie den in allen Einzelheiten
mit Liebe und tiefem Verstindnis aus-
geformten Mittelsatz, sprechend, aus-
drucksvoll, oft ergreifend. Er ist ein
Pignist von starker Ausstrahlung. Man
ist':gespannt auf iberraschungsreiche

‘Wege, die der junge Kiinstler noch be-

schreiten wird. Rita Wolfensberger




